E-MAIL: KULTUR@TAZ.DE

28 Apnk o

[AZ

nuiLul

Die diinne Hohenluft des Dokumentierens: Yangzom Brauen in ,Everest 96 — The Summit” von Albert Liebl FOTO: CHRISTIAN ALTORFER

Chill-out auf dem Everest

Endlich ist wieder klar, wo Gott hockt: Junge Regisseurinnen hinterfragen beim Ziiricher
Nachwuchstheaterfestival Hope and Glory weiter tapfer die Echtheit ihrer Biografien

von TOBI MULLER

EinNachtisch ohne Hast in einem
guten Restaurant, die Kiseglocke
wird gelaftet, man redet jetzt
iber Geschmack. Nachher viel-
leicht noch den einen Drink zu
viel im Club, auch das hat seine
Ordnung. Das vom Theaterhaus
Gessnerallee und dem Theater
Neumarkt produzierte Nach-
wuchsfestival Hope and Glory in
Zirich erméglicht jeweils ein
ganz dhnliches Wohlbefinden.
Das Guttun kommt von der
plétzlichen Ubersicht: fiinf Thea-
terproduktionen, knapp zwei Wo-
chen, eine Generation. Und bei-
nahe ein Geschlecht nur. Waren
im letzten Jahr nur Regisseurin-
nen eingeladen, stand es dieses
Jahr nur noch vier zu eins fiir die
Frauen. Doch wahrend 1999 vor-
wiegend Frauenthemen ohne
grofles Aufheben in anregende
Erzdhlformen verpackt wurden,
zeigte Hope and Glory 2000 zu
drei Fiinfteln eine Art Backlash.
Die Befragung von Echtheit oder
Entfremdung im Theater und in
jungen Biografien ergab Anwor-
ten, wie sie in dsthetischer Hin-
sicht die Studiobithnen von
Stadttheatern auch liefern. Was
freies, was etabliertes Theater sei,
wurde kaum mehr gefragt. Nicht
etwa weil die Unterschiede ver-
schwinden, sondern im Gegen-
teil, weil wieder klar ist, wo Gott

hockt. Auf neuen Intendanten-
stithlen nimlich, deren Zuarbei-
ter wiederum gehort haben, dass
Gott auch mal hinter dem DJ-Pult
stehen kann.

Regisseurin Michela Goésken
lasst Falk Richters Erfolgsstiick
»Gott ist ein DJ“ folglich in einem
Technokeller zur Schweizer Erst-
auffithrung kommen. Sie und Er,
Ex-TV-Talkerin und DJ, labern vir-
tuos tiber die Inszeniertheit ihres
Lebens und werden bei der Ziir-
cher Premiere tatsiachlich live ins
Netz Gibertragen.

AuBerlich unterscheidet die
Pressemappe nichts vom PR-Ma-
terial des grofiten Schweizer In-
ternet-Providers, der spiter eine
Diskussion zum Thema ,Verkauft
die Kunst durch Sponsoring ihre
Glaubwiirdigkeit?“ gleich selbst
initiieren und erneut ins Web
speisen wird. Bei so viel Transpa-
renz bleibt wenig Platz fiir Inter-
pretation. Der Entschlisselung
harrt einzig, warum die Regisseu-
rin Richters schlauen, zwischen
Schwach- und Tiefsinn lavieren-
den Text lange Zeit als authenti-
sche Chill-out-Recherche be-
haupten will.

Von Verlierern, Sex und von
harten Mannen handelt Conor
McPhersons ,Salzwasser! das
Barbara-David Briiesch im Neu-
markt-Theater inszenierte. In ei-
ner sehr schicken, roten Pliasch-
bar samt filmecht abgefuckter
Band (mit dem schillernden Ber-

liner Gitarristen Michael Rodach)
erzihlen Joe, Ray und Frank von
kleinen Abenteuern und landen
gegen Ende den grofien Coup. Wie
Britesch aus den einzelnen Er-
zahlstimmen doch noch Szeni-
sches zu gewinnen versteht, be-
eindruckt zumindest technisch.
Erneut aber verwirrt die Behaup-
tung von Authentizitit: Das Pu-
blikum muss die trendy Lounge
bevélkern, kriegt dabei aber
nichts zu trinken, wiahrend uns
irische Machos ihre schweren
Néte verraten, die hochstens
skurril sind.

Nach den zeitgendssischen
well-made plays erstaunte dann
der dritte mannliche Textliefe-
rant. Anina La Roche, die Rainer
WernerFassbinders ,Blutam Hals
der Katze” schon in Hamburg auf
Kampnagel zeigen konnte, will
den sprachkritischen Text vertei-
digen. Das auflerirdische Wesen
Phoebe schaut den emotional
verkiimmerten Erdlingen aufs
Maul und legt in der naiven Re-
produktion unserer Sprache de-
ren floskelhaften, verstiimmeln-
den Charakter frei. Auf der gro-
Ren Bithne der Gessnerallee ver-
pufft die ungebrochene Kritik
schnell - trotz kluger Papierdra-
maturgie.

Neben den textdemutigen und
stadttheatertauglichen Abenden
lieflen zwei Produktionen auf ei-
nen Ausblick aus der Live-Art-
Ecke hoffen. ,Boxerinnen“ von

Gudrun Herrbold und Susann
Sitzler sollte ebensolche zeigen,
verschenkte die erst spat entwi-
ckelte kimpferische Prisenz aber
an abbildenden Gender- und Er-
innnerungskitsch mit kleinen
Ballettmadchen, die sich als Bo-
xerinnen aus den Geschlechter-
fesseln befreien wollen.

Albert Liebl und seine Gruppe
Schauplatz werden hingegen we-
der von Kunstgewerbe noch Auf-
richtigkeit umgetrieben. Ihre
Konferenz in radebrechendem
Englisch, ,Everest 96 — the Sum-
mit} verhandelt die tragischen
Tage im Mai 1996, als am Mount
Everest binnen zwei Tagen acht
Menschen starben. In Analogie
zur Besteigung gerdt die Runde
selbst in die dinne Hohenluft des
Dokumentierens (Folien, Vortri-
ge, Expertenstimmen), wo der
Absturz des Faktischen ins Li-
cherliche und der Tod der ver-
biirgten Erzihlung drohen.

Es waren die gescheitesten, si-
cher die witzigsten siebzig Minu-
ten des Festivals. Vielleicht be-
zeichnend: Die meisten Schau-
spielerinnen sind selbst passio-
nierte Bergsteiger — worauf oft
mehr Zeit verwendet wurde als
aufs Proben - nur wollen sie uns
dies nicht stindig wissen lassen.
Findet Authentizitit womaoglich
doch nicht auf der Oberfliche
statt?
~Boxerinnen” [duft vom 17. bis zum
19. Mai im Podewil in Berlin s



